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O filme: bebés em distintas culturas

O documentario francés Bebés, dirigido por Thomas Balmés em 2010, é
um longa com cerca de 80 minutos que retrata o cotidiano de quatro bebés ao
redor do mundo: Ponijao, em Opuwo, Namibia; Bayar, em Bayanchandmani,
Mongolia; Mari, em Toquio, Japao; e Hattie, de Sao Francisco, Califoérnia,
EUA. Sem didlogos ou depoimentos (atipico para o género documentario),
o filme ¢ apenas sonorizado com a delicada trilha desenvolvida por Bruno
Coulais. A singularidade da producdo ndo se restringe apenas ao fato de nao
haver um “contetdo narrado”. A escolha bem-sucedida das cameras ocultas,
nao interferindo diretamente nas situagdes, garante uma reproducao mais fiel
do cotidiano das criangas.

Bebés, titulo do documentario no Brasil, possibilita uma andalise mais rica
e, simultaneamente, mais complexa, em relacdo a vida em distintos contextos
e num mesmo tempo histérico. Além disso, propicia reflexdes em relagao aos
aspectos culturais e sua ressonancia no desenvolvimento de cada crianca. Os
diferentes processos de gestacdo, amamentagdo, alimentagao, cuidados com a
saude ou higiene sdo algumas das peculiaridades do filme, sem contar com o
ingresso das quatro criancas no universo dos sons, sabores, odores, natureza
e artefatos tecnologicos.

O filme é um belo retrato da diversidade humana, tanto em termos bio-
logicos, quanto em termos culturais. As quatro criangas sdo modeladas nos
seus grupos sociais € “naturalmente” vao incorporando as diferentes manei-
ras de pensar, sentir e agir de cada cultura, as crengas, as praticas religiosas
ou tecnoldgicas, os cddigos dos meios urbano ou rural, a relagdo com bens
de consumo e utensilios domésticos, a linguagem, os sinais de que eles se
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servem para exprimir pensamentos — ou seja, os modos de funcionamento de
cada cultura que sdo interiorizados e naturalizados por cada crianga, em cada
familia, nas diferentes formag¢oes sociais.

Desde 0 modo como as mées se preparam para o parto € como criangas
nascem (nos distintos tipos de parto), a arquitetura do ambiente em que elas
chegam (com o aparato tecnoldgico que as cerca), os caminhos pelos quais
sdo institucionalizadas (ou nao) pelos servicos de saide e as maneiras de
“embalar” os bebés (tanto no sentido figurado, quanto no literal) vao produzir
diferentes corpos, aptiddes e inteligéncias sensorio-motoras.

A entrada na lingua materna, os sons, ritmos e barulhos do entorno, os
cheiros e sabores que fardo parte de cada processo de socializagdo vao defi-
nir gostos € memdorias gustativas e afetivas distintas, fazendo com que cada
experiéncia de socializacdo seja, a0 mesmo tempo, Unica e universal.

O contato do bebé africano com as maes ¢ com as outras criangas, o
bebé da Mongolia entre os animais, do bebé norte-americano com os livros e
objetos de consumo e o bebé japonés em meio a tecnologia sdo tragos muito
caracteristicos de cada cultura e aparecem naturalizados nas cenas e nos
processos de entrada das criangas no mundo. As nogdes de tempo, espago,
higiene, prazer ou liberdade sdo vividas de maneiras distintas e vao “ensinar”
a cada um dos beb&s como sobreviver nos seus espagos sociais que, por sua
vez e sob a agdo desses sujeitos, seguem em permanentes processos de (re)
produgdo e (trans)formagao.

Podemos fazer, em paralelo, um exercicio de imaginagdo e pensar as
diversas infancias no Brasil em fungao das classes sociais (numa comunidade
pobre ou nos condominios fechados de classe média alta), das diferencas re-
gionais (do sertdo nordestino aos pampas gauchos, passando pela populagao
ribeirinha) ou dos padrdes de consumo (com banhos de balde ou nas banhei-
ras de hidromassagem), nas formas de lidar com os animais domésticos (na
area rural ou nos pet shops), no que ¢ chamado de brinquedo (que pode ser
qualquer objeto encontrado ao acaso ou nos brinquedos educativos) e ainda
na relacdo com as novas tecnologias, games ou videos. A relagdo dos bebés
com natureza sempre ¢ mediada pela cultura — pelos padrdes familiares ou
de cada grupo social, em cada processo de socializagao.

As infancias em diferentes processos de socializacao

No campo das relagdes sociais, criangas crescem € se constituem como
sujeitos. Nesses movimentos descobrem o mundo através da fantasia, da arte,
da linguagem, dos cuidados de si e do outro, e também pelas experiéncias
do afeto e do desafeto, do respeito e da agressao, do prémio e do castigo. Ou
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seja, descobrem o mundo através da propria existéncia nele; constroem-se a
si mesmos e a sociedade, e nela sdo construidos na polifonia sociocultural e
histérica da sua realidade (FURLANETTO, 2011). Cada crianga, portanto,
estd imersa em um mundo de sons, sabores e odores que sdo percebidos pelos
sentidos do corpo, mas estdo também imersos em sistemas temporais, nogdes
espaciais e cddigos sociais que vao modelar o pensamento e a subjetividade.

Algumas perguntas se colocam imediatamente: quais as semelhancas e
diferengas entre um bebé dos Estados Unidos e um bebé da Namibia? Como
eles ingressam no mundo da cultura na Mongolia e no Japao? Como a cultura
influencia e ¢ influenciada nos particulares desenvolvimentos? Ha um tnico
modelo de desenvolvimento saudavel? Essas sdo algumas das questdes que
intrigaram o diretor francés Thomas Balmeés e que estimulam em n6s uma
reflexdo mais profunda, além da admiragdo e encantamento ao observarmos os
bebés. Importa aqui visitar Philippe Ari¢s quando, em uma de suas principais
obras, — A historia social da infancia e da familia (1978) —, salienta que a
propria ideia de infdncia é uma invengao, uma construgdo social e historica
do Ocidente. Em sua perspectiva, a infancia ¢ uma nogao culturalmente
produzida que se refere aos sujeitos numa determinada fase da vida e que
assume contornos especificos nos diversos contextos, momentos historicos e
territorios. Nessa linha, Clarice Cohn destaca a construcdo desse sentimento
da infancia, ou seja, uma formulacdo sobre a particularidade da infancia em
relagdo ao mundo dos adultos, como o estabelecimento de uma cisdo entre
essas duas experiéncias sociais. Sao ilustrativas as palavras da autora.

Em outras culturas e sociedades, a ideia de infancia pode néo existir, ou
ser formulada de outros modos. O que ¢ ser crianga, ou quando acaba a
infancia, pode ser pensado de maneira muito diversa em diferentes con-
textos socioculturais (COHN, 2009, p. 22).

Para Ariés, o que ¢ entendido como infancia e adolescéncia se diferencia
nos diversos momentos da histéria da humanidade, ou seja, ndo ha uma traje-
toria “ideal-tipica” capaz de englobar todas as infancias e adolescéncias, de
dissolvé-las em enquadramentos conceituais universais. Ha que se registrar,
contudo, a existéncia de compreensdes tedricas acerca das ideias de crianga e
infancia que se desenvolveram e que chegaram até nossos tempos ignorando ou
negando a complexidade que marca esses conceitos. Tais abordagens seguem
definindo essas passagens do desenvolvimento humano de maneira abstrata e
atemporal, como se fizesse parte de uma unica “natureza humana”, eterna e
imutavel (WOLLZ, 2014). Exemplo tipico ¢ a delimita¢do dessas etapas da
vida por meio de idades cronologicas, redugdo tdo comum a estudos sobre
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praticas corporais e alimentares quando colocam seu foco na prevencao ou
no tratamento de doengas.

No nosso entendimento, entram nessa conta, portanto, os processos sub-
jetivos e coletivos das socializagdes das criangas, as peculiaridades existentes
entre os mais diversos territorios (rurais e urbanos), as diferencas de género,
etnia e estratos sociais (WOLLZ, 2014). A complexidade ai presente reforga
o entendimento de que ndo ha um tnico desenvolvimento humano: hé desen-
volvimentos. Assim como nao ha uma tinica forma que possa ser considerada
universalmente “correta” de criacdo das criangas, de condug@o do processo
de desenvolvimento infantil, de pureza ou impureza, de normalidade ou
anormalidade. Os contextos culturais ddo o tom para cada um desses temas.

Reconhecer a crianga, nesses termos, corresponde a assumir que ela ndo
€ um adulto em miniatura, como foi caracterizada durante séculos na historia
ocidental. A inexisténcia desse sentimento de infancia na Antiguidade é con-
siderada por Aries (1978) a partir, tanto dos altos indices de mortalidade das
criangas, quanto da vida similar a dos adultos, usando os mesmos trajes e a
mesma linguagem; as pobres eram inseridas no trabalho tao logo houvesse
condi¢des minimas para tal. Ainda na Idade Média, a vida em familia acontecia
em publico, guardando carater societario e ficando a educacao das criangas a
cargo do grupo no que tange a sua socializacdo e a educagdo formal. Enfim,
nas situacoes do cotidiano, a crianca ndo trazia uma singularidade e ndo se
distinguia do mundo adulto.

Em algum grau, muito dificil de precisar, € possivel vislumbrar esse viver
coletivo nos dias atuais quando o filme nos traz Ponijao, na Africa, entre ou-
tras criancas pequenas ou maiores, adolescentes, mulheres e homens, jovens
e adultos. Repetindo suas praticas, gestos, brincando ou enfrentando disputas
com outras criangas (cena 00:01:37), dividindo os cuidados das mulheres
que os amamentam ¢ os protegem, dormindo em pernas, bracos e colos de
diferentes viventes nas proximidades da casa (cena 00:12:06), segue o bebé
aprendendo sua existéncia no proprio existir.

Na area rural ensolarada — que o diretor do filme nos mostra por meio de
uma paleta de cores quentes e tons terrosos que vao do bege claro ao marrom
avermelhado e castanho (cena 00:16:39) — ndo se veem outras casas por perto;
Balmes traz para a cena a vastidao da terra, os poucos arbustos distantes entre
si e quase nenhuma sombra; esse lugar onde o grupo de Ponijao convive com
rebanhos de cabras, alguns caes, outros animais, insetos que observa atento
e encontros com outros grupos. Sem saber muito de seus contatos com as ci-
dades, percebemos um tempo lento e iluminado pelo sol constante, um lugar
onde todos os bebés tém cabelos raspados e usam apenas corddes de contas ao
redor do pescogo ou logo abaixo da cintura ou nos tornozelos (cena 00:25:08).
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Corpos levando pouca ou nenhuma roupa transparecem conforto e bem-estar
quando mostrados pela lente sensivel do documentario. Contrastando com
Mari no Japao ou com Hattie nos Estado Unidos, ndo se veem brinquedos
desses que se compram em lojas caracteristicas nas cidades, nem livros, e
tampouco espacos sociais especificos para criangas.

Arigs argumenta que, ja com o capitalismo bem avancado, instaura-se
o sentimento de familia caracterizado pela intensificagdo da privacidade, do
desejo de intimidade e do afastamento a formas coletivas ou comunitarias
de viver. Nessas novas modalidades de relagdes familiares, os pais passam a
tratar da educagdo dos filhos, ficando cada vez mais no passado os cuidados
espalhados e dispersos dirigidos as criangas pela comunidade.

Na esteira da constitui¢do dos sentimentos de familia e de infancia, a
escola estabelece-se como espago de educagdo formal, institucionalizando a
separacao da crianga do mundo dos adultos. Escolas sdo hoje, por exceléncia,
lugares de criangas e de adolescentes (sendo a adolescéncia outra invengao
recente no mundo ocidental) e espagos sociais votaldos, entre outras finalida-
des, ao inicio de seu preparo para a vida no trabalho — regrado, hierarquizado,
disciplinado — quando adultas.

No curso do desenvolvimento, as criangas adquirem diversos elemen-
tos, partes constituintes desse processo, como linguagem, crencas, normas,
fatos, artefatos ¢ modos de agdo. A sociedade e, essencialmente, a cultura
fornecem os instrumentos, as ferramentas materiais e simbolicas que formam
0s pensamentos, ou seja, 0s processos cognitivos. Portanto, ndo ha qualquer
separagdo entre processo subjetivo e as condigdes praticas da vida nas quais
a crianga cresce. Essa construcao faz parte de um movimento permanente
de transformacdes, aqui concebida através da interacdo, que ¢ a atividade
material, individual e coletiva e situada em um contexto social, histérico e
cultural (VYGOTSKY, 2010).

Antes mesmo de nascer, a crianga ja esta inserida num determinado grupo
social, cuja manifestagdo mais proxima é a familia. A medida que vai
crescendo, ela vai interiorizando a cultura de seu grupo, de sua sociedade
(BELLONI, 2009, p. 68).

Ainda que essa separagdo entre a infancia e a vida de adulto tenha se
firmado no Ocidente e se espraiado para outros lugares da Terra, a crianca
— independentemente do seu contexto social, historico e cultural — interage
de modo ativo e/ou passivo com os adultos, com outras criangas, com outras
pessoas, com o mundo. Esse processo de inser¢ao social é parte importante na
consolidagdo dos papéis que a crianga assume e das relagdes que estabelece
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na vida, sendo reconhecido como um valor em si (COHN, 2009; BELLONI,
2009). As quatro criangas do filme fazem parte de um jogo social que ja existia
antes do nascimento delas e, ao chegarem ao mundo, elas entram nesse jogo
e aprendem a “‘jogar 0 jogo” econdmico, politico e moral.

Brincando, os bebés se alimentam de cultura

O ato de brincar ¢ elementar no processo de autoconstitui¢ao do sujeito,
seja esse desenvolvimento motor, psiquico, afetivo e/ou social. A a¢do, numa
situacdo imagindria, ensina a crianga a dirigir seu comportamento, dependendo
das motivagdes e tendéncias. O brincar reproduz uma atuagao dialética que os
adultos mantém com o mundo, ou seja, nesse processo, as criangas também
atuam sobre o mundo, transformando-o e sendo, nele e por ele, transformadas
(VYGOTSKY, 2007). Os modos de brincar das quatro criangas revelam, entdo,
seus pertencimentos e respectivos processos de socializagdo. Coaduna-se, aqui,
a perspectiva de Florestan Fernandes, em seu estudo inicial sobre o universo
da infancia e da sua cultura através das suas brincadeiras no Brasil.

Ha entre o mundo dos adultos e o das criangas como que um mar tenebroso,
impedindo a comunicagdo. Que somos nos, para as criangas que brincam
ao nosso redor, sendo sombras? Elas nos cercam, chocam contra nos;
respondem as nossas perguntas, num tom de condescendéncia, quando
fingimos nos interessar por suas atividades; mas sente-se, perfeitamente,
que, para elas, somos como os moveis da casa, parte do cosmos exterior,
ndo pertencemos a seu mundo, que tem seus prazeres e seus sofrimentos.
E nos, os adultos, vivemos também dentro de nossas proprias fronteiras,
olhamos as criangas brincar, repreendemo-las quando fazem muito baru-
lho, ou, se deixamos cair sobre seus divertimentos um olhar amigo, ndo
¢ para eles que olhamos, mas, através deles, para as imagens nostalgicas
de nossa infancia desaparecida. Para poder estudar a crianga, € preciso
tornar-se crianga (FERNANDES, 2004, p. 1).

Em idade pré-escolar, a crianga envolve-se num mundo ilusério e ima-
ginario onde os desejos, sejam quais forem, podem ser realizados através
do brinquedo. E nele que a crianga aprende a agir numa esfera cognitiva,
dependendo das motivacdes e tendéncias internas e nao apenas dos incenti-
vos fornecidos pelos objetos externos. Para Vygotsky, no ato da brincadeira,
a crianga tenta ser o que ela pensa que deveria ser, encena a realidade. Em
outras palavras, o que na vida real pode passar despercebido, na brincadeira
torna-se uma regra de comportamento.
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O brinquedo ndo ¢ o aspecto predominante da infancia, mas ¢ um fator
muito importante do desenvolvimento. [...] As transformagdes internas
no desenvolvimento da crianga surgem em consequéncia do brinquedo
(VYGOTSKY, 2007, p. 120-121).

O brinquedo, em potencial, pode estar presente em qualquer objeto.
Durante a brincadeira, distintos instrumentos podem ser caracterizados,
adquirindo assim uma nova funcdo para aquele que o manipula. Durante o
filme, este aspecto ¢ frequentemente ressaltado.

Para Bayar, os brinquedos sdo alguns poucos, quando pensamos nesses
que reconhecemos como tipicos para criangas menores, no interior da tenda
em que sua familia ndmade habita; um mobile (cena 00:16:07) para o qual
o bebé olha hipnotizado ou um conjunto de pegas geométricas coloridas de
encaixar (cena 00:39:58); isso, além de um rolo de papel, que parece tao
interessante de puxar, quanto gostoso de comer (cena 00:49:53). Cumprem
também o papel de brinquedo os animais domésticos, como o gato, com
quem Bayar divide o mesmo espago interno da tenda (cena 00:36:55) — toda
fechada e dispondo apenas da porta e de um espago no telhado como tnicas
aberturas. Sozinho e circunscrito a esse interior, todo forrado por grandes e
belos tapetes de colorido denso, sempre forte e vivo, 0 menino brinca com
0s pés e panos a sua volta.

Do lado de fora da habitacdo e tendo pela frente os amplos descampados do
Deserto de Gobi (cena 00:25:59), o bebé engatinha como quem vai para o infinito,
balangando a cabeca no ritmo dos movimentos cadenciados e acompanhados
pelos sons que vai emitindo. Sozinho, brinca com a terra e as gramineas ralas,
tendo pela frente apenas algumas montanhas baixas a limitar o olhar que veé,
ao longe, bem longe, o horizonte ao fim da pradaria. Nada de arvores; nem ao
menos arbustos. No entorno da tenda, vacas, bezerros e um rebanho de caprinos
e/ou ovinos compdem também o leque de brinquedos de Bayar.

O ondulado calmo e leve do terreno — que o diretor do filme nos apresenta
sempre entre verde claro da vegetagdo rasteira e o bege da terra, sempre sob o céu
azul manchado do branco das nuvens lentas, como que paradas — contrasta com o
ronco da motocicleta a transportar a familia e a servir aos pais na lida com o reba-
nho. Na tenda movel, a conexao com o mundo se da através da antena parabolica,
do telefone celular e da TV; algo como uma caminhonete tanto aproxima quanto
afasta essa familia nuclear da cidade. Vasta natureza e um “certo fio” de tecnologia
conformando o mundo de Bayar. Na amplidao desse espago silencioso, nos longos
periodos em que fica sozinho ou ladeado pelos animais, 0 menino instaura seu
lugar e segue assim constituindo-se a si mesmo e a0 mundo de poucos estimulos
que o rodeia e que, a0 mesmo tempo, pode explorar livremente.
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Ponijao se utiliza de pedras e garrafas de plastico em suas brincadeiras,
que também sdo imitagdes das atividades dos demais que ali estdo. A terra,
os ciscos e pequenos pedagos de paus e coisinhas perdidas e espalhadas, o
proprio corpo deitado no chdo ou na agua que segue pelo corrego entretém o
menino. Da mesma forma, os instrumentos que os adultos ao seu redor utili-
zam como ferramenta de trabalho, para ele adquirem um potencial ludico. Ja
Mari, vivendo numa metropole japonesa — que nos ¢ apresentada pelo diretor
do filme por meio de carros sobre grandiosos viadutos, edificios muito altos
e iluminados, letreiros em neon e muita gente andando nas ruas — possui
brinquedos infantis tipicamente considerados pela cultura ocidental como
adequados para sua idade: sdo bonecas, objetos de montagem, entre muitos
outros. E notavel a enorme habilidade e destreza que a menina demonstra ao
utilizar suas maos para colar minusculos adesivos no papel. Também Hattie
— em outra grande cidade, americana, cujo simbolo trazido pelo diretor do
filme ¢ uma obra de engenharia mundialmente reconhecida: a extensa ponte
pénsil — dispde de uma infinidade de brinquedos e aparatos (como carrinho de
bebé, equipamentos para ficar em pé sem que haja riscos de acidentes, carre-
tinha acoplavel as bicicletas dos pais) devidamente enquadrados em normas
que fazem deles seguros para cada idade especifica. Ademais, o contato com
os livros desde muito cedo confere a menina um capital cultural expressivo
construido através dessa atividade cotidiana: o brincar.

De forma bastante singular, cada bebé no filme se relaciona com algum
tipo de animal. Bayar convive com um galo, um gato, vacas e bodes, assim
como Ponijao brinca com os cachorros, estando esses animais soltos, ora em
casa, ora nos descampados; ja Mari e Hattie tém a sua volta o que denominamos
animais de estimagdo, como o gato circunscrito ao espago do lar. Inimagina-
vel para muitos dos que vivem nas grandes metropoles conceber uma dessas
duas meninas sozinha, sentada na terra e brincando entre e/ou com bezerros e
cabras. E o alimento também faz parte do universo dos brinquedos, como se
pode visualizar quando os meninos africanos comem e passam comida pelos
COrpos, uns nos outros.

A crianga adquire experiéncia brincando; aprende também a viver e a
reconhecer o mundo e suas regras na brincadeira. Além de representar uma
parcela importante de tempo e de interesse para as criangas, ¢ importante frisar
que elas evoluem por intermédio de suas proprias brincadeiras e das invengoes
de brincadeiras a elas levadas por outras pessoas. O brincar situa-se muito
além de uma atividade sem propdsito. A brincadeira ¢ a manifestacio evidente
e constante da capacidade criadora, que quer dizer vivéncia e experiéncia,
inser¢cdo no mundo, participacao da vida em sociedade. Entre as criangas do
filme, o que ¢ considerado brinquedo ou lixo também muda em cada contexto.
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O brinquedo, portanto, expde a forma como determinada sociedade organiza
e hierarquiza os objetos do cotidiano, determinando o que serve ou ndo para
brincar. O processo de brincar, de modo geral, garante a unificacdo e inte-
gragao geral da personalidade (VIGOSTSKY, 2007; WINNICOTT, 2012).
Brincando, os bebés se alimentam de cultura.

Corpos e comidas entre a pureza e o perigo

No documentario, o contraste entre ideias de higiene e limpeza ¢ evidente
a todo tempo.

Bayar e Ponijao vivem com pouca ou nenhuma roupa, expondo o corpo ao
contato direto com a terra, as plantas rasteiras, os insetos, os animais de portes
diversos. Tudo flui com naturalidade nesse jeito de viver, para criangas ou adultos,
nas cenas que se passam dentro ou fora de casa. Em outras passagens, estao as
maes a lhes limpar os corpos por meio de banho de bacia (estando ali também
uma cabra que bebe um pouco da agua do banho antes de ser espantada pela
mae) ou com a propria boca; igualmente, raspam-lhes os cabelos.

Nao obstante, Mari e Hattie convivem em ambientes deveras limpos.
Possivelmente, essa super-higienizacao, que marca e ancora determinada
cultura, ¢ desde ja subjetivada na constru¢do das meninas. Uma cena mostra
o pai de Hattie limpando o chdo em que a menina brinca com o aspirador de
p6 e limpando, também, a roupa da menina com um rolo adesivo: sem poeiras,
sem fiapos, sem bolinhas na roupa ou na casa.

Nas cores que marcam o filme, o diretor parece reforcar o contraste entre,
de um lado, o branco e os tons clarinhos, os reflexos brilhantes de metais ou
a transparéncia impecavel dos vidros — o ambiente clean como sintese — que
predominam nas cenas situadas nas megalopoles e, de outro, os terrosos e
castanhos nos interiores rurais. Expressando, simultaneamente e a depender
de cada ponto de vista ou da cultura, o limpo e o sujo, o bege estd muitas vezes
presente, ligando os diferentes espagos sociais como cor intermedidria, estabe-
lecendo conexao entre distintas culturas. Onde quer que estejamos, nestas ou
naquelas condig¢des sociais e culturais, em qualquer modo de viver, de algum
modo, estamos conectados, vinculados: somos humanos, afinal, em nossas
sujeiras e limpezas de toda ordem. O que pode ser considerado extremamente
sujo ou com excesso de limpeza ao redor das criangas revela apenas os codigos
socialmente construidos e que vao se naturalizando em cada cultura.

Pureza e perigo, classico da antropologa Mary Douglas, traz reflexdes
sobre os sentidos e conexdes entre as antinomias limpeza/sujeira, contagio/
purificagdo, ordem/desordem enquanto operacdes logicas e simbodlicas que
conformam os sistemas classificatorios. Em suas palavras, a autora afirma que
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“areflex@o sobre a sujeira envolve reflexao sobre a relagdo entre a ordem e a
desordem, ser e ndo ser, forma e ndo forma, vida e morte” (2010, p. 16). Nessa
linha, Ruth M. Chitt6 Gauer trata da diferenga perigosa ao perigo da igualdade
como um paradoxo moderno que articula o ordenamento e a purificagao.

A sujeira ¢ um fato que nos repugna, temos horror a certos tipos de sujeira,
passamos pensando o quanto ¢ importante a limpeza, a pureza e a auséncia
de qualquer perigo. Tudo o que nos cerca deve estar imune a contamina-
¢do e a impureza, mesmo as mais microscopicas. A ordem esta colada a
organizagdo: todas as coisas em seus lugares e todos os lugares com suas
coisas igualmente ordenadas e purificadas (GAUER, 2005, p. 399).

Portanto, considera Mary Douglas (2010, p. 12), “nao ha sujeira absoluta:
ela existe aos olhos de quem a vé. [...] A sujeira ofende a ordem. Elimina-la ndo
€ um movimento negativo, mas um esfor¢o positivo para organizar o ambiente”.
A reflexdo sobre a problemadtica estd muito além das discussoes entre higiene
e sujeira. De forma implicita, estd diretamente caracterizada pela relacao entre
ordem e desordem. A obsessao pela limpeza e pela elimina¢ao da doenca (ou
perigo em potencial) ¢ uma marca da contemporaneidade, configurada e mantida
pelas técnicas disciplinares modernas (FOUCAULT, 2015). Tudo aquilo que se
encontra fora do lugar ¢ ressignificado como ameaga. Assim, orientada por sua
propria reproducdo, a Modernidade criou uma compulsdo: o desejo irresistivel
de ordem e seguranga. Uma incessante busca pela construgao e manutengao de
uma sociedade higienizada e imunizada, organizada e disciplinada.

Assim, o perigo esta nos estados de transi¢dao, simplesmente porque a
transi¢ao nao ¢ nem um estado nem o outro: ¢ indefinivel. E a pessoa que
tende a passar por este movimento de transicao, esta ela propria em perigo e
emanando ameagas para as outras. “O tecido social precisou ser impermea-
bilizado a tal ponto que a sua protec¢ao torna dificil pensar em rupturas que
permitam a contaminacdo” (GAUER, 2005, p. 403). Com isso, mantém-se
uma logica binaria e dual de um modelo e antimodelo: ou isto ou aquilo,
sujo ou limpo. Porém, ha a possibilidade de inclusdo, além de exclusao: isto,
aquilo, além de outros.

O embate cultural — que caracteriza as crises sociais da atualidade — [...]
¢ apenas um lado do caleidoscopio social onde as questdes da ordem, do
perigo, da inclusdo e, sobretudo, da exclusdo constituem-se no locus das
politicas sociais (GAUER, 2005, p. 404).

Vale aqui rememorar Emile Durkheim em As formas elementares da
vida religiosa, obra na qual destaca que o puro e o impuro ndo sao elementos
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antagdnicos separados, sdo apenas variacoes de um mesmo género. “Com
o puro, faz-se o impuro, e vice-versa” (1989, p. 488). Portanto, um mesmo
objeto poder vir a ser de uma outra forma, sem que haja, necessariamente,
mudanga de sua natureza.

Os diferentes contextos rural e urbano trazem em si expressoes de pureza
e perigo, saude e doenga. No filme, o embate entre superprotecao e exposi¢ao
a riscos ¢ a relativizacdo entre essas concepgdes € apresentado por meio de
cenas envolvendo os bebés em seus cotidianos. Como extremos opostos e,
ao mesmo tempo, naturalizados em seus cenarios proprios, trazem a tona a
provocagao ao pensamento. Os insetos € os animais dos rebanhos podem ou
ndo corresponder a contrapontos em relacdo aos animais de estimacao na
vida urbana de acordo com o olhar que se tome por referéncia. Assim, gatos
em apartamentos podem expressar limpeza; vacas e cabras ou moscas podem
traduzir sujeira na terra e perigo aos que deles se aproximam, seja por serem
percebidos como transmissores de doencas, seja pela agressdo que podem
impingir com seus chifres e cascos duros ou por seu tamanho avantajado em
relagdo ao humano, em especial os bebés. Ou ndo. Ou ainda, outros signifi-
cados podem lhes ser conferidos para além da dualidade em foco.

Neste mesmo ponto, outro classico — O normal e o patologico, de Georges
Canguilhem (2015, p. 12) — ratifica que “o patologico ¢ designado a partir
do normal, ndo tanto como a ou dis, mas como hiper ou hipo”. Ou seja, 0
patoldgico é apenas uma variagao do normal, assim como pureza e impureza
sdo expressdes um do outro. A natureza, tanto no homem quanto fora dele, ¢
caracterizada pela harmonia e equilibrio. Quando ha uma perturbagio desse
equilibrio, em outras palavras, o desequilibrio, a desordem ¢ instaurada dentro
do homem e a necessidade de (re)organizar o sistema se apresenta. Sendo
assim, a questdo situa-se no dividir ou colocar como divergéncia entre pares
opositores o sim e 0 ndo, trazendo a luz compreensao e reflexao de processos
sociais em sua totalidade, em sua forma global.

A diversidade no desenvolvimento das criancas:
o bioldgico e o cultural

O processo de socializagdo da criancga € o espago privilegiado da transmis-
sdo social dos sistemas de valores, dos modos de vida e comportamento, das
crengas ¢ das representacdes, além dos papéis sociais. Estas relagdes humanas
e as primeiras interagdes que se constroem entre a crianga € o Outro ocorrem
no circulo familiar, ligando-a através de um lago afetivo, essencialmente, a
mae (BELLONI, 2009).



284

Se a mae tiver €xito em suas relagdes com o bebé, entdo o desenvolvi-
mento emocional da crianca terd percorrido um longo caminho na direcdo
do desenvolvimento saudavel que, finalmente, constitui a base para uma
existéncia independente (WINNICOTT, 2012, p. 5).

O aleitamento materno € considerado relevante para o ser em constituicao.
As maes, na amamentacdo, podem encontrar ricas experiéncias. Em algumas
sociedades, a alimentacdo com mamadeira € regra geral, expressando o pa-
drao cultural da comunidade (WINNICOTT, 2012). As relagdes entre pais e
filhos estdo presentes em todo o filme. Desde a amamentagdo coletivamente
compartilhada por diferentes maes entre diversos bebés a céu aberto, até o
momento em que, na intimidade do lar, a mde ou o pai cuidam para que a
mamadeira esteja pronta do modo que consideram adequado e ao alcance da
crianga no momento em que € tida como necessaria ou o que for. Peculiar é a
cena em que Bayard tem seu rosto sendo limpo com leite da mae; se ele ndo
gosta muito e reclama ao receber os jatos de leite no rosto, acalma-se logo em
seguida, quando ela espalha o leite em sua pele com um toque delicado. De
um modo ou de outro, o cuidado estd presente sob expressoes diferenciadas
e, ao que sugere o filme, favorecendo vinculos afetivos, nutrindo os corpos
e alimentando a vida.

Num filme sem didlogos, os sons desempenham papéis especiais. Diante
da mae, o bebé ouve seu falar cantado emitido numa lingua que ndo cabe
nas conversas entre adultos. Esse “manhés”, esse jeito especial e universal
de falar que a mae dirige ao filho, essa forma de comunicagdo sonora que ¢
caracterizada pelo “prolongamento das vogais, que a torna mais lenta e sonora,
aumento da frequéncia, que a faz mais aguda, e glissandos caracteristicos que
a tornam mais musical” (LAZNIK; PARLATO-OLIVEIRA, 2006, p. 58) ¢
presente no filme, que comunica assim um clima de aconchego entre maes
e bebés. Vemos, em diversas cenas, a crianca embevecida pela voz materna,
deixando-se levar e, assim, levando consigo a mae seduzida, numa viagem de
vinculos que vao se firmando, ao mesmo tempo que cada sujeito se diferencia
dos demais e constréi seu lugar no mundo.

Essa comunicacdo evidencia ainda os bebés ao brincarem com sons, ndo s6
repetindo o que ouvem, como criando novas possibilidades sonoras na medida
em que crescem, divertindo-se muitas vezes enlevados ao ouvir a si mesmos.
Desenvolvem-se aprendendo a usar também o choro, os gritos, as risadas e
balbuciando “quase-palavras” ja até compreensiveis aos que vivem junto nesse
cotidiano familiar. As relagdes com os familiares em culturas tdo diversas
se expressam ao redor da comida. De aniversarios ou outras cerimonias que
relinem parentes, participam os bebés do filme, atentos aos acontecimentos.
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Bayar, que inicia a vida completamente preso — amarrado literalmente —
dentro dos panos que o abrigam, ao conseguir engatinhar ganha o ambiente
aberto, solto, explorando o espacgo dividido com a familia nuclear e animais;
muitas vezes ele esta sozinho, isolado, sem ter com quem trocar. Ponijao
se relaciona o tempo todo com outros bebés, criangas e pessoas de diver-
sas idades, também livre a percorrer os espacos ao redor. Mari estad sempre
acompanhada de um dos pais, do jantar as compras, junto do computador ou
do telefone celular; interage com outros bebés e adultos, mas de forma mais
individualizada: cada beb& em seu espaco, estimulado em atividades insti-
tucionalizadas com seus respectivos brinquedos e cuidadores. Hattie toma
banho no chuveiro e na banheira, vai as compras com seus pais; interage com
a avo, dentro de casa, numa comunicagdo atenta; relaciona-se com outras pes-
soas em ambientes proprios, especificos para a “socializagdo”. Uns e outros
aparecem afetados por suas presengas mutuas, em sucessoes de surpresas, de
novidades, de repeti¢des; alegrando-se, aborrecendo-se; transformam-se, uns
aos outros, continuamente.

As diferentes modalidades de relacionamentos experimentados pelos
quatro bebés possibilitam questionar “uma visao linear do processo de desen-
volvimento” infantil e trazer a tona a perspectiva da “reprodugado interpretativa”
(interpretative reproduction), termo cunhado por William Corsaro, pertencente
a corrente interacionista simbolica americana. Dessa forma, as criangas nao
apenas recebem uma cultura ja estabelecida, mas operam transformagdes nessa
cultura. Em outras palavras, trata-se da criagao do processo de subjetivacao
no quadro da construgdo simbolica.

As criangas ndo imitam ou internalizam simplesmente o mundo que as
cercam. Elas se esforcam para interpretar ou compreender sua cultura
¢ para participar dela. Buscando compreender o mundo dos adultos, as
criangas vém a produzir seus proprios mundos e culturas de pares (COR-
SARO, 2005, p. 24).

Para Vygotsky (2007), a experiéncia social exerce seu papel através do
processo de imitagdo; quando a crianga imita a forma pela qual o adulto usa
instrumentos e manipula objetos, ela esta dominando o principio envolvido
numa atividade particular. E o resultado ¢ a consolidacdo de um esquema.

No filme, Hattie, a menina norte-americana, ao descascar a banana de
forma tao delicada, retirando cada “fio” para somente depois comer, enfatiza
este ponto de cristalizagdo de determinado comportamento. Ao observar os
adultos que a cercam em dado comportamento, a menina também o conso-
lida através de um processo de visualizagdo e repetigdo. Por diversas vezes,
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ela reproduz os movimentos que sua mae faz ao praticar yoga. Em meio a
exploragdo de tantas novidades, as criangas resolvem suas tarefas praticas e
descobrem o mundo, essencialmente, através da observa¢ao e do toque em
um primeiro momento. A fala e a linguagem oral entram com maior for¢ca em
seguida, conformando nova etapa do desenvolvimento. A forma como a me-
nina descasca a banana guarda um forte contraste com as praticas alimentares
das criangas que moram no campo, na Africa ou na Mongolia, explicitando
o modo através do qual a cultura e o processo de socializagao modelam os
gestos, percepcdes, gostos, sensibilidades e formas de lidar com os alimentos.

O fato de estar em contextos urbanos ou rurais, em maior ou menor
convivio com outras pessoas, da para cada crianga um especifico aprendizado
corporal — por exemplo, o desenvolvimento das aptiddes motoras ¢ muito
diferente em cada um dos bebés que protagonizam o documentario em tela.

O fendomeno tipico dos bebés para desbravar o mundo na primeira infancia
¢ o engatinhar. Além de ser uma das principais marcas do desenvolvimento
infantil, engatinhar fortalece os musculos para que, futuramente, possam an-
dar. Possibilita também aos bebés o descobrir por conta propria, garantindo
uma autonomia maior para observar e experienciar, de forma mais ativa, o
ambiente a sua volta. A sequéncia do filme que mostra os bebés engatinhando
(cena 00:45:18) ilustra seus diferentes mundos. O tempo de amadurecimento
para cada bebé conseguir andar ¢ particular, embora haja uma idade média
esperada para tal. Durante o filme, o tempo que cada bebé leva para andar
acompanha as caracteristicas de cada contexto ambiental inserido. Ponijao ¢
o primeiro dos quatro bebés a andar e, uma vez no chdo, demonstra muitas
habilidades em matéria de equilibrio e de movimentos diversos (01:13:46);
sua capacidade exploratoria ¢ elevada e parece razoavel relaciona-la com o
ambiente rural, o convivio com outras criangas e pessoas, a liberdade de agdo
de que dispde. Ja Bayard, mais limitado em movimentos em seus primeiros
tempos de vida, mais solitario e circulando em ambiente relativamente ho-
mogéneo, parece demorar mais a ficar de pé por si so (cena 01:14:49). De um
modo ou de outro e em tempos distintos, todos os beb&s chegam 4.

A abordagem historico-social do psiquismo humano, proposta por Alexis
Leontiev, afirma que a transformagdo da natureza exterior e a producdao do
mundo dos objetos humanos materiais e intelectuais transformam ao mesmo
tempo a propria natureza do homem e criam a consciéncia humana.

Os individuos, tornados sujeitos de um processo social, obedecem, por-
tanto, doravante, simultaneamente a acao de leis bioldgicas [...] € a agdo
das leis sociais. [...] A medida que se desenrola este processo, as leis to-
mam maior importancia e o ritmo do desenvolvimento social do homem
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depende cada vez menos do seu desenvolvimento bioldgico (LEONTIEV,
2004, p. 173-174).

A concepcao de historicidade da natureza do psiquismo humano, no
decurso da evolugao sécio-histdrica e ontogénica, também foi defendida
pelo psicologo soviético Lev Vygotsky. Ambos os tedricos defendem que a
concepgdo de “organismo-meio”, “homem-sociedade” ¢ indissociavel.

Consideracoes finais

Bebés propicia uma reflexdo verticalizada para cada bebé e horizontali-
zada para cada contexto. No filme, com essas criancas, paradoxalmente tao
iguais e tdo diversas entre si, aspectos sociais, culturais, étnicos, economicos
e historicos emergem como potentes influenciadores, igualmente, influencia-
dos neste processo tdo complexo que ¢ o desenvolvimento infantil. Embora
inserido em realidades peculiares, o documentario indica que as aventuras,
travessuras, tombos, amor e fofices do universo infantil sdo invaridveis em
muitos aspectos.

A fome, que ¢ um fendmeno biologicamente natural, ¢ alimentada com
a comida simbolizada de cada cultura. Enquanto as quatro criangas ingerem
o leite materno ou comem suas papinhas, elas também estdo ingerindo os
codigos de cada grupo social. Ignorar todo o aparato cultural e compreender
o processo de ingestao de alimentos apenas como uma demanda que atende a
fome bioldgica e os aspectos nutricionais ¢ muito mais que um equivoco — ¢
uma limitacdo grave do olhar. As papinhas industrializadas produzidas pelas
grandes empresas transnacionais transformam todos os bebés em consumidores
de uma mesma massa bioquimica que ignora a cultura, a familia, os sabores
locais, as experiéncias gustativas e afetivas dos sujeitos e os processos de
aprendizagem construidos na socializagdo, desaparecendo com os sabores
singulares e peculiares de cada infancia. A cultura do consumo e os interesses
do mercado também entram pela boca.
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